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Bitte beachten Sie:

Sollten Sie elektronische Geréte, insbesondere Mobiltelefone, bei sich haben: Bitte
schalten Sie diese zur Vermeidung akustischer Stérungen unbedingt aus.

Wir bitten um Ihr Verstandnis, dass Bild- und Tonaufnahmen aus urheberrechtlichen
Griinden nicht gestattet sind.

Wenn Sie einmal zu spat zum Konzert kommen sollten, bitten wir Sie um Versténdnis,
dass wir Sie nicht sofort einlassen kdnnen. Wir bemiihen uns, lhnen so schnell wie
moglich Zugang zum Konzertsaal zu gewahren. lhre Platze konnen Sie spatestens
in der Pause einnehmen.

Bitte warten Sie den Schlussapplaus ab, bevor Sie den Konzertsaal verlassen. Es
ist eine schone und respektvolle Geste den Kiinstlern und den anderen Gasten
gegeniber.

Mit dem Kauf der Eintrittskarte erklaren Sie sich damit einverstanden, dass lhr
Bild mdglicherweise im Fernsehen oder in anderen Medien ausgestrahlt oder
veroffentlicht wird.
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Ende gegen 21:30



PROGRAMM

Gustav Mahler 1860-1911

Sinfonie Nr. 6 a-Moll (1903-05; rev. 1906-07)
(»Tragische«)

Allegro energico, ma non troppo

Andante moderato

Scherzo. Wuchtig

Finale. Allegro moderato



ZUM WERK

Wie ein Axthieb:
Gustav Mahlers Sinfonie Nr. 6

Mahlers Sechste ist die Sinfonie mit dem Hammer. Auch wenn
man als Konzertganger nur rudimentdr Bescheid weiRR Uber
Mahlers Musik, das zumindest diirfte sich herumgesprochen
haben. Die Sechste ist die »Tragische«, und sie ist die, in der
dieses solitare Instrument mitspielt. Und auch wenn die Parti-
tur noch so groR und vielfaltig besetzt ist, mit Herdenglocken,
Xylophon, Glockenspiel, Celesta: Alle Augen richten sich sofort
auf das eigenwillige Hammerinstrument, fiir das es sonst keine
Verwendung gibt ist der gesamten sinfonischen Literatur. Die
Sechste ist also auch eine Augenmusik, eine Erwartungsmusik.
Es entsteht alleine schon durch die Existenz des Hammers auf
dem Podium eine extreme Spannung. Im letzten Satz dann end-
lich wird ein Schlagwerker langsam aufstehen, wird den Ham-
mer aufnehmen. Der Pauker wirbelt bereits, ein ritardando sowie
ein crescendo sind in der Partitur notiert. Dann der Hammer-
schlag, der erste von zweien. »Kurzer, machtig, aber dumpf hal-
lender Schlag von nicht metallischem Charakter«, das hat Gustav
Mahler handschriftlich als FuRnote in die Partitur geschrieben zu
diesem Schlag im dreifachen forte. Wie genau der Schlag klingt
(»wie ein Axthieb«), auf was geschlagen wird (in der Regel auf
eine Art Holzblock) - vielleicht gar nicht so entscheidend. Der
Hammerschlag als Symbol, darum geht es.

Zwei Hammerschlage, zwei Schicksalsschlage. Oder drei? »Der
Sommer war schon, konfliktlos, gliicklich«, erinnert sich Mahlers
Ehefrau Alma an das Jahr 1904. Und trotzdem entstehen gerade
jetzt dunkle Werke, namlich die »Kindertotenlieder«, sehr zum
Unverstandnis der Mutter von Mahlers Kindern, und auch die
sechste Sinfonie. Es ist seine ganz personliche, seine familiare
Sinfonie: Im ersten Satz portratiert er sich und seine Gattin, (»ich
habe versucht, dich in einem Thema festzuhalten«). »Im dritten
Satz schildert er das arhythmische Spielen der beiden kleinen
Kinder, die torkelnd durch den Sand laufen«, so Alma Mahler in
ihren Erinnerungen. Eine Idylle? Nein — »Schauerlich - die Kinder-
stimmen werden immer tragischer, und zum Schluss wimmert
ein verloschendes Stimmchen.« Im Finale dann: »Der Held, der



drei Schicksalsschlage bekommt, von denen ihn der dritte fallt
wie einen Baumg, laut Alma seien das Worte des Komponisten
selbst. Alma Mahler interpretierte die Sinfonie als Vision — denn
drei Jahre spater wird die alteste Tochter sterben, bei Mahler
wird ein Herzleiden diagnostiziert. Angeblich auf Bitten Almas
strich Mahler in der revidierten Fassung der Sinfonie den dritten
Hammerschlag. Eine Sinfonie als Prophezeiung - das mag reiz-
voll erscheinen, muss aber doch in den Bereich des Fiktiven ver-
wiesen werden.

Was allerdings ganz real attestiert werden kann: Auch wenn
diese sechste formal mit ihrer Viersatzigkeit und ihrem Satzfolge-
Schema Allegro-Andante- Scherzo-Allegro vielleicht Mahlers
traditionellste Sinfonie genannt werden kann, so ist sie doch auch
seine radikalste. Nirgends ist Mahlers sinfonische Musik disso-
nanter, polyphoner, unvereinbarer, harter, emotionaler, ja moder-
ner. Und nirgends dabei personlicher, emotionaler. Verstanden
wurde die Sechste von der Musikkritik lange nicht, wobei Mahler
die Rolle des Unverstandenen eigentlich gewohnt sein musste.
»\Was er zu sagen hat, ist im Grunde genommen immer dasselbe,
schrieb der Kritiker Gustav Altmann nach der Urauffiihrung. »Wie
er es aber sagt, das wird immer unausstehlicher. Er kennt nur
noch die Blechsprache; er redet nicht mehr mit uns - er brillt und
tobt uns an, und verwundert fragt man: wozu der Larm?«

Welch eine Diskrepanz! Hier die so private, innig-ernsthafte Kon-
zeption der Musik, das »allerpersdnlichste Werk« (Alma Mahler);
dort der Vorwurf des nur Larmenden, AuReren, der Material-
schlacht. Bei der Sechsten prallen die Grade der Sensitivitat hart
aufeinander, was jene Anekdote kurz vor der Urauffiihrung schon
deutlich macht, die wiederum Alma Mahler schildert. »Kein
Werk ist ihm [Mahler] beim ersten Horen so nahe gegangen.
Nach der Generalprobe ging Mahler im Kiinstlerzimmer auf und
ab, schluchzend, handeringend, seiner nicht machtig. [Richard]
Strauss kam ploétzlich laut polternd bei der Tir herein. Spiirte
nichts. >Mahler, Sie missen irgend eine Trauerouvertiire oder
so was Ahnliches morgen vor der Sechsten dirigieren - der hie-
sige Bilirgermeister ist gestorben. Es ist so ublich — na, was habt
ihr denn? Was ist denn los? Na - < und er ging gerauschvoll und
herzkalt hinaus und liel3 uns erstarrt zuriick.«



Mahler autobiografisch héren, das ist nicht das Ziel. Aber man
kann und soll es horen als ein Werk, in dem es um einen Kampf
geht, der nicht gewonnen wird. Tod, Vernichtung, Pessimismus,
Ende ohne Erlésung — diese Bilder entstehen fast unweigerlich,
wenn die Sinfonie am Finalsatz angekommen ist. Ihn packe
jedes Mal »ein Grausen« vor diesem Satz, gestand der Dirigent
und Mahler-Vertraute Willem Mengelberg. »Ich habe das Gefihl,
meiner eigenen Zersetzung beizuwohnen« - Zersetzung, was fir
ein unglaublich plastisches Wort hierfur! »Es gibt nichts Unge-
heuerlicheres als dieses genialische Zupacken, als diese musika-
lischen Fieberkurven, mit denen man jedes Krematorium deko-
rieren musste.« Und er fasst zusammen: »So verlauft die Tragddie
des Menschen der Neuzeit. So, so, so und nicht anders!«

Stefan Schickhaus



BIOGRAPHIEN

Wiener Philharmoniker

Kaum ein anderer Klangkorper wird dauerhafter und enger mit
der Geschichte und Tradition der européischen klassischen Musik
in Verbindung gebracht als die Wiener Philharmoniker. Im Laufe
seines nunmehr 180-jahrigen Bestehens pragte das Orchester das
musikalische Weltgeschehen. Bis in die Gegenwart wird von Inter-
preten und Dirigenten der »Wiener Klang« als herausragendes
Qualitatsmerkmal des Orchesters anerkennend hervorgehoben.

Am Beginn der Erfolgsgeschichte stand die Idee, ein professi-
onelles Sinfonieorchester zu griinden, das vor allem die Sinfo-
nien Ludwig van Beethovens auf hohem Niveau zur Auffiihrung
bringen sollte. Dieses kiinstlerische Anliegen konnte durch
die begeisterte Zustimmung der Musiker des Orchesters der
k. u. k. Hofoper umgesetzt werden. So kam es 1842 zum Entschluss,
unabhangig vom Theaterdienst in kiinstlerischer und unterneh-
merischer Eigenverantwortlichkeit »Philharmonische Konzerte«
zu veranstalten. Dies fihrte zum Gedanken einer demokratischen
Grundstruktur, die die gesamten organisatorischen Entscheidun-
gen in die Hand der Orchestermitglieder legte und spater zur
Grindung des Vereins der Wiener Philharmoniker (1908) fiihrte.



Einer der Griindungsvater war der Komponist und Dirigent Otto
Nicolai, der folgenden Leitspruch pragte: »mit den besten Kraf-
ten, das Beste auf die beste Weise zur Auffiihrung zu bringen.«
Der darin zum Ausdruck gebrachte Qualitatsanspruch, dem sich
das Orchester bis heute verpflichtet weilR, mag jene Faszination
erklaren, welche das Orchester seit seinem ersten Konzert auf die
grofRten Komponisten und Dirigenten sowie auf das Publikum in
aller Welt ausiibt. Die bewusst gepflegte, von einer Generation
auf die nachste weitergegebene Homogenitat des Musizierens
ist Ausdruck jener Verpflichtung, die Tradition in immer neuer
Weise lebendig zu erhalten.

Die Unverwechselbarkeit der Klangkultur beruht auch auf der
weltweit einmaligen Beziehung zwischen dem Verein der Wie-
ner Philharmoniker und dem Staatsopernorchester. Eines der
philharmonischen Prinzipien besagt, dass nur ein Mitglied des
Opernorchesters Mitglied der Philharmoniker werden kann. Die
Musiker sind verpflichtet, in beiden Orchestern zu spielen. Bis
heute beginnt jeder kiinftige Philharmoniker seine Tatigkeit nach
einer Aufnahmeprifung im Staatsopernorchester, um nach einer
dreijahrigen erfolgreichen Wirksamkeit auch in den Verein der
Wiener Philharmoniker aufgenommen werden zu kdnnen.

Eine weitere Besonderheit ergibt sich aus der Tatsache, dass die
Orchestermitglieder im Sinne der demokratischen Vereinsstruktur
selbstverantwortlich die Organisation der Konzerte, der aufzufiih-
renden Werke und die Wahl der Dirigenten und Solisten vorneh-
men. 1860 kam es zur Einfihrung von Abonnementkonzerten, fiir
die jeweils fiir die Dauer von mindestens einer Saison ein Dirigent
verpflichtet wurde. Sie schufen eine solide wirtschaftliche Grund-
lage, die bis heute fortbesteht. Ab 1933 gingen die Wiener Philhar-
moniker zum Gastdirigentensystem liber. Das ermoglichte eine
groRe Bandbreite kiinstlerischer Begegnungen und das Musizie-
ren mit den namhaftesten Dirigenten einer Epoche.

Seit 1870, der Errichtung des Wiener Musikvereinsgebaudes,
stellt der Goldene Saal durch seine asthetischen und akustischen
Eigenschaften einen idealen Auffihrungsort der Konzerte des
Orchesters dar. Am Beginn des 20. Jahrhunderts erfolgte mit dem
Gastspiel des Orchesters unter Gustav Mahler in Paris der erste



Schritt in die internationale Konzerttatigkeit. Ein denkwirdiges
Jahr war 1922, in dem die alljahrliche Mitwirkung des Orchesters
bei den Salzburger Festspielen ihren Anfang nahm, andererseits
auch die erste Uberseetournee nach Siidamerika erfolgte. Es war
der Beginn einer regen Reisetatigkeit, die das Orchester quer
durch alle Kontinente fiihrte, mit regelmafiigen Gastspielen in
Deutschland, Japan, den USA und China.

Die Wiener Philharmoniker haben es sich zur Aufgabe gemacht,
die stets aktuelle humanitare Botschaft der Musik und die gesell-
schaftliche Verpflichtung in den Alltag und in das Bewusstsein
der Menschen zu bringen. Von Anfang an zahlen ein soziales und
karitatives Bewusstsein im tatigen Einsatz fiir Menschen in Not
zum Selbstverstandnis des Orchesters. Bis heute veranstalten
die Wiener Philharmoniker mehrere Benefizkonzerte und setzen
dariiber hinaus weltweit zahlreiche Initiativen fiir Bedirftige und
Opfer von Katastrophen. So erfolgt etwa seit 1999 eine jahrliche
aus den Einnahmen des Neujahrskonzertes finanzierte Spende
an verschiedene humanitare Organisationen. In Folge der Tsu-
nami-Katastrophe wurde 2011 der Vienna Philharmonic and Sun-
tory Music Aid Fund ins Leben gerufen.

Bei den Konzerten in Wien und der ganzen Welt ist das Orchester
heutzutage weit mehr als bloR Osterreichs »kultureller Export-
schlager«. Die Musiker wirken vielmehr als Botschafter, die mit
ihrem Spiel die Ideale des Friedens, der Menschlichkeit und der
Verséhnung zum Ausdruck bringen, mit denen die Musik so
untrennbar verbunden ist. Dazu zahlen Konzerte an historischen
Orten und brisanten wie schmerzhaften Brennpunkten politi-
scher Geschichte, wie im Jahr 2000 das Konzert im ehemaligen
Konzentrationslager Mauthausen oder 2014 das Konzert in Sara-
jewo im Gedenken an den Beginn des Ersten Weltkriegs sowie
2018 das Friedenskonzert in Versailles in Erinnerung an das Ende
des Ersten Weltkriegs.

Getragen von der Uberzeugung, dass der Umgang mit dem
musikalischen Erbe nicht in der »Anbetung der Asche« besteht,
sondern in der »Weitergabe des Feuers« (Gustav Mahler), ist die
Frage der Kunst im aktuellen Dialog mit der Gegenwart und der
Bedeutung der Musik fir die kiinftigen Generationen von groRem



Wert. Das zeigt sich auch in den Schwerpunkten des Orchesters,
die sich auf die Arbeit mit der Jugend beziehen. Sowohl in Wien
als auch auf ihren Konzertreisen 6ffnen die Wiener Philharmo-
niker ihre Proben flr junge Zuhorer; zudem engagiert sich das
Orchester in mehreren Education-Projekten fiir junge Musiker
und ist bemiiht, der Jugend den Reichtum der Musik zu er6ffnen
und sie zu eigener Kreativitat zu ermuntern.

2018 wurde die Orchesterakademie der Wiener Philharmoniker
gegriindet. Die Akademistinnen und Akademisten werden mit-
tels Probespiel in einem strengen, international ausgerichteten
Verfahren ausgewahlt und zwei Jahre lang auf hochstem Niveau
ausgebildet. Die 12 Akademistinnen und Akademisten erleben in
ihrer Ausbildung sowohl Perfektion als auch Leidenschaft und
Begeisterung im Zusammenspiel mit den Wiener Philharmoni-
kern. Sie erlernen im Einzelunterricht die Feinheiten des Wiener
Klangstils und werden in speziellen Trainings fiir Probespiele im
eigenen Orchester aber auch in anderen renommierten Orches-
tern vorbereitet.

Das Orchester wurde im Laufe seines Bestehens mit zahlreichen
Preisen und Anerkennungen ausgezeichnet. Seit 2008 wird es
von ROLEX als Exklusivsponsor unterstitzt. Mit seinen jahrlich
Uber 40 Konzerten in Wien, darunter das Neujahrskonzert und
das Sommernachtskonzert im Schlosspark von Schonbrunn, die
in viele Lander der Welt Gbertragen werden, mit seinen seit 1922
stattfindenden alljahrlichen Auffliihrungen bei den Salzburger
Festspielen und mit mehr als 50 Konzerten im Rahmen internati-
onaler Gastspiele zahlen die Wiener Philharmoniker zu den bes-
ten Orchestern der Welt.

In der Kolner Philharmonie waren die Wiener Philharmoniker zu-
letzt im Juni dieses Jahres zu Gast.

ROLEX

Exklusiver Partner
184} der Wiener Philharmoniker



Die Mitglieder
der Wiener Philharmoniker

Konzertmeister
Rainer Honeck
Volkhard Steude
Albena Danailova
Yamen Saadi *

Violine |

Jun Keller

Daniel Froschauer
Maxim Brilinsky
Benjamin Morrison
Lukas Ljubas

Martin Kubik

Milan Setena

Martin Zalodek

Kirill Kobantschenko
Wilfried Hedenborg
Johannes Tombdck
Pavel Kuzmichev
Isabelle Ballot-Cailleret
Andreas GroRbauer
Olesya Kurylyak
Thomas Kiiblb6ck
Alina Pinchas-Kiiblbock
Alexandr Sorokow
Ekaterina Frolova
Petra Kovaci¢
Katharina Engelbrecht
Lara Kusztrich

Violine Il

Raimund Lissy

Lucas Takeshi Stratmann *
Patricia Hood-Koll

Adela Frasineanu-Morrison
Alexander Steinberger
Tibor Kovaé

Harald Krumpock

Michal Kostka

Benedict Lea

Marian Lesko

Johannes Kostner

Martin Klimek

Jewgenij Andrusenko
Shkeélzen Doli

Holger Tautscher-Groh
Jilia Gyenge

Liya Frass

Martina Miedl *

Hannah Sooijn Cho

Viola

Tobias Lea

Christian Frohn
Wolf-Dieter Rath
Robert Bauerstatter
Elmar Landerer
Martin Lemberg
Ursula Ruppe
Innokenti Grabko
Michael Strasser
Thilo Fechner
Thomas Hajek
Daniela lvanova
Sebastian Fiihrlinger
Tilman Kiihn
Barnaba Poprawski
Christoph Hammer *

Violoncello

Tamas Varga

Peter Somodari
Raphael Flieder

Csaba Bornemisza
Sebastian Bru
Wolfgang Hartel
Eckart Schwarz-Schulz
Stefan Gartmayer
Ursula Wex

Edison Pashko
Bernhard Naoki Hedenborg
David Pennetzdorfer

Kontrabass

Herbert Mayr

Christoph Wimmer-Schenkel
0don Racz

Jerzy Dybat

Iztok Hrastnik

Filip Waldmann
Alexander Matschinegg
Michael Bladerer
Bartosz Sikorski

Jan Georg Leser
Jedrzej Gorski

Elias Mai

Valerie Schatz



Harfe
Charlotte Balzereit
Anneleen Lenaerts

Flote

Walter Auer
Karl-Heinz Schiitz

Luc Mangholz

Giinter Federsel
Wolfgang Breinschmid
Karin Bonelli

Oboe

Clemens Horak
Sebastian Breit

Paul Bliiml

Harald Horth
Wolfgang Plank
Herbert Maderthaner

Klarinette

Matthias Schorn
Daniel Ottensamer
Gregor Hinterreiter
Andreas Wieser
Andrea Gotsch
Alex Ladstatter *

Fagott

Harald Miiller
Sophie Dervaux
Lukas Schmid *
Wolfgang Koblitz
Benedikt Dinkhauser

Horn

Ronald Janezic

Josef Reif

Manuel Huber
Sebastian Mayr
Wolfgang Lintner

Jan Jankovié
Wolfgang Vladar
Thomas Jobstl

Lars Michael Stransky
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Trompete

Martin Miihlifellner

Stefan Haimel

Jiirgen Péchhacker
Gotthard Eder

Daniel Schinnerl-Schlaffer

Posaune

Dietmar Kiiblbock
Enzo Turriziani
Wolfgang Strasser
Kelton Koch

Mark Gaal

Johann Strocker

Tuba
Paul Halwax
Christoph Gigler

Pauke / Schlagwerk
Anton Mittermayr
Erwin Falk

Thomas Lechner
Klaus Zauner

Oliver Madas
Benjamin Schmidinger
Johannes Schneider

Die mit * gekennzeichneten
Musikerinnen und Musiker sind
bestétigte Mitglieder des Orchesters
der Wiener Staatsoper, die noch nicht
dem Verein der Wiener Philharmoniker
angehoren.



Im Ruhestand
Volker Altmann
Reinhold Ambros
Roland Baar
Roland Berger
Bernhard Biberauer
Walter Blovsky
Gottfried Boisits
Wolfgang Brand
Rudolf Degen
Alfons Egger
Dieter Flury
Jorgen Fog
George Fritthum
Martin Gabriel
Peter Gotzel
Richard Heintzinger
Josef Hell
Clemens Hellsberg
Wolfgang Herzer
Johann Hindler
Roland Horvath
Josef Hummel
Gerhard Iberer
Willibald Janezic
Karl Jeitler

Rudolf Josel

Mario Karwan
Gerhard Kaufmann
Harald Kautzky
Heinrich Koll
Hubert Kroisamer
Rainer Kiichl
Manfred Kuhn
Walter Lehmayer
Anna Lelkes
Gerhard Libensky
Erhard Litschauer
Giinter Lorenz
Gabriel Madas
William McElheney
Rudolf Nekvasil

Hans Peter Ochsenhofer

Alexander Ohlberger
Reinhard Ohlberger
Ortwin Ottmaier
Peter Pecha

Fritz Pfeiffer

Josef Pomberger
Kurt Prihoda
Reinhard Repp
Werner Resel

Milan Sagat

Erich Schagerl
Rudolf Schmidinger
Peter Schmidl
Gerald Schubert
Hans Peter Schuh
Wolfgang Schuster
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Giinter Seifert
Walter Singer
Helmut Skalar
Franz Sollner

René Staar

Anton Straka
Norbert Taubl
Gerhard Turetschek
Stépan Turnovsky
Martin Unger

Peter Wachter
Hans Wolfgang Weihs
Helmut Weiss
Michael Werba
Helmut Zehetner
Dietmar Zeman



Klaus Makela

Der finnische Dirigent Klaus Makela ist
seit 2020 Chefdirigent der Osloer Phil-
harmoniker und seit September 2021
Musikdirektor des Orchestre de Paris.
Im September 2027 Gbernimmt er den
Titel des Chefdirigenten des Concert-
gebouw Orkest Amsterdam und wird in
der gleichen Saison Musikdirektor des
Chicago Symphony Orchestra.

Mit den Osloer Philharmonikern hat er die gesamten Sibelius-
Sinfonien sowie das erste Violinkonzert von Sibelius und Pro-
kofjew mit Janine Jansen aufgenommen. Darliber hinaus hat er
mit dem Orchestre de Paris die Musik der Ballets Russes von Igor
Strawinsky aufgenommen und Werke von Claude Debussy. Im
August 2024 legte er mit dem Osloer Philharmonikern eine Auf-
nahme der Sinfonien vier, flinf und sechs von Dmitrij Schostako-
witsch vor, die er auch bei den Salzburger Festspielen und dem
Muskfest Berlin in diesem Jahr aufgefiihrt hat. Musik von Schos-
takowitsch wird auch Makelas zukinftige Zusammenarbeit mit
dem Osloer Orchester bestimmen, mit dem er unter anderem
auch in der Hamburgere Elbphilharmonie und dem Wiener
Musikverein zu Gast sein wird.

Mit dem Schwerpunkt auf franzésische Komponisten und neuen
Werken wiirdigt Makela in seiner vierten Saison mit dem
Orchestre de Paris unter anderem den 100. Geburtstag von Pierre
Boulez. Auftragswerke sind Lux Aeterna von Thierry Escaich und
A Sky Too Small von Charlotte Bray die das Orchester unter seiner
Leitung zur Urauffiihrung bringt. Das Ensemble wird auRerdem
auf eine ausgedehnte Tournee gehen, mit Sommerauftritten bei
den BBC Proms und dem Lucerne Festival sowie Gastspielen in
ganz Europa unter anderem wird das Orchester gemeinsam mit
Makela am 5. Marz 2025 in der Kélner Philharmonie zu Gast sein.
Zum Abschluss der Saison steht eine Asien Tournee auf dem
Programm.
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Als kiinstlerischer Partner des Concertgebouw Orkest widmet
sich Makela in dieser Saison Robert Schumanns Sinfonien und
leitet die Urauffiihrung eines neuen Werks der Komponistin Ellen
Reid, das das Orchester auch auf einer Tournee durch die Ver-
einigten Staaten auffiihrt. Er kehrt nach Amsterdam zuriick, um
zum dritten Mal die traditionelle Weihnachtsmatinee zu dirigie-
ren, und leitet das Orchester im Rahmen des Concertgebouw
Mahler Festivals im Mai 2025 bei den Auffilhrungen der Sinfo-
nien Nr. 1 und Nr. 8 von Gustav Mahler.

Bei seinem zweiten Auftritt als designierter Musikdirektor des
Chicago Symphony Orchestra leitet Makela im Friihjahr 2025
zwei Wochen lang Auffuhrungen in der Symphony Hall mit Mah-
lers Symphonie Nr. 3, gefolgt von einem Programm mit Brahms
Klavierkonzert Nr. 2 — mit dem Solisten Daniil Trifonov -, Boulez
Initiale und Dvoraks Symphonie Nr. 7.

Zu den Gastdirigaten von Klaus Maekla in der Saison 2024/25
gehoren Auftritte mit dem London Symphony Orchestra, dem
Cleveland Orchestra und den Berliner Philharmonikern. AulRer-
dem tritt er erstmals mit den Wiener Philharmonikern in Wien auf
und geht mit diesem Orchester auf eine Tournee durch Europa
mit heutigem Halt in Kéln.

Als Cellist musiziert Klaus Makela gelegentlich mit Mitgliedern
der Osloer Philharmoniker, des Orchestre de Paris und des Con-
certgebouworkest zusammen und tritt jeden Sommer beim Ver-
bier Festival auf.

Bei uns war Klaus Makela zuletzt im Dezember 2023 zu erleben.
Am 6. Marz 2025 wird er erneut in der Kolner Philharmonie zu
Gast sein, wenn er am Pult des Orchestre de Paris Werke von Igor
Strawinsky und Maurice Ravel dirigieren wird.
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Kolner
Philharmonie

Maurice Ravel
Le Tombeau de Couperin - fiir Klavier.
Fassung fiir Orchester

Igor Strawinsky
Petrushka - Burleske Szenen (Ballett) in
vier Bildern fiir Orchester.

Le Sacre du printemps — Bilder aus dem
heidnischen Russland in zwei Teilen
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Makela

Dirigent

Orchestre d

Koeln
D2

kolnéicket

westbicket honnbicket
Konzertkasse der
Kolner Philharmonie
Kurt-Hackenberg-Platz/
Ecke Bechergasse

Donnerstag
06.03.2025
20:00
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Werke von *
Johann Sebastian Bach u.a.

Marie-Sophie
Pollak Sopran

Concerto Koln
Max Volbers siockfiste und Leitung

1. Weihnachtsts
0221 280 280
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KOLNMUSIK-VORSCHAU

Dezember

FR
27
20:00

Francesco Tristano Klavier und
Electronics

Bach&Beyond

Werke von Johann Sebastian Bach
und Francesco Tristano

Bach, Bach und noch einmal Bach: Vor
rund 20 Jahren begann die Karriere
von Francesco Tristano mit der inten-
siven Beschaftigung mit der Musik
von Johann Sebastian Bach. Seitdem
kommt der Pianist aus Luxemburg
immer wieder auf das Werk des Tho-
maskantors zuriick, dem er stets einen
neuen Aspekt abzugewinnen versucht.
Francesco Tristanos stilistische Bandbreite
istdenkbar groR, sie reicht von der Klassik
bis zu moderneren Spielarten: Da konter-
karieren an Minimal Music geschulte, loop-
basierte Tracks mit virtuos vorgetragenen,
klassischen Klavierstiicken; auf kurze
Improvisationen folgen sachte aufbau-
ende, meditative Linien, die gelegentlich
die Vier-Minuten-Marke (berschreiten.
Allesamt bestens bewédhrte Techniken,
hier einmal mehr auf das Bach’sche Werk
angewandt.
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DI
31
18:00

Silvester

Julia Bullock Sopran
Alfred Walker Bass

WDR Rundfunkchor
Marvin Kernelle Einstudierung

WDR Sinfonieorchester
Andris Poga Dirigent

Silvesterkonzert

Leonard Bernstein
Divertimento flir Orchester

Jessie Montgomery

Five Freedom Songs

fir Stimme, Percussion und
Streichorchester

George Gershwin
Suite aus »Porgy and Bess«

Ein musikalischer Trip nach Amerika zum
Jahresende - mit den Komponisten Leo-
nard Bernstein und George Gershwin, in
deren Werken sich die neuen Klange des
Westens und des Jazz mit den Traditionen
europaischer Klassik mischen. Zwischen
Bernsteins Festmusik »Divertimento« und
Gershwins Sudstaaten-Oper »Porgy and
Bess« kommt eine der stérksten weiblichen
Stimmen Amerikas zu Wort: die 1981in New
York geborene Komponistin Jessie Mont-
gomery. Ihre »Freedom Songs« entstanden
eigensfiir die Sopranistin Julia Bullock und
sind moderne Bearbeitungen traditioneller
afro-amerikanischer Musik.
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Gustav Mahler
Das Lied von der Erde

fir Tenor, Alt/Bariton und Orchester.
Texte nach Hans Bethges »Die chinesische Flote«

Felix Mendelssohn Bartholdy
Sinfonie Nr. 5 d-Moll op. 107

Daniel Harding

Dirigent

Fleur Barron Mezzosopran
Andrew Staples Tenor
Symphonieorchester

des Bayerischen Rundfunks

Foto:Julian Hargreaves

0.03.2025
20:00
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Januar

MO
20:00
Wallis Giunta Mezzosopran

ensemble amarcord
Wolfram Lattke Tenor
Robert Pohlers Tenor
Frank Ozimek Bariton
Holger Krause Bass

Ensemble Modern
HK Gruber Dirigent

Paul Hindemith
Kammermusik Nr. 1 op. 24,1
flir 12 Solo-Instrumente

Erich Wolfgang Korngold

Much Ado About Nothing

(Viel Larm um nichts) op. 11

Suite aus der Blihnenmusik zur
Komddie von William Shakespeare

Arnold Schonberg /

Johannes Schdéllhorn
Begleitmusik zu einer Lichtspiel-
szene, op. 34,

Fassung fiir Kammerensemble

Kurt Weill / Christian Muthspiel /
HK Gruber

Die Sieben Todsiinden
Ensemblefassung fiir 15 Spieler

Mezzosopranistin  Wallis Giunta, das
Ensemble Modern unter dem Dirigat von
HK Gruber sowie das ensemble amarcord
—ein Konzertim Zeichen der Stimmen. Die
Sangerinnen und Sanger bestreiten ein
abwechslungsreiches Programm, dessen
Schwerpunkt Werke der Moderne bilden.
In Kurt Weills »Die sieben Todslinden« singt
Wallis Giunta die Rolle der aufopferungs-
vollen Anna, kontrastiert von Sangern des
ensemble amarcord als deren Familie. In
seiner atzenden Gesellschaftskritik gewiss
kein einfaches Stiick, das unter der Leitung
von HK Gruber jedoch nie in Gefahr kommt,
in selbstgeféallige Vulgaritat abzudriften.
Werke von Arnold Schonberg, Paul Hinde-
mith und Erich Wolfgang Korngold runden
den Abend ab und geben den weiteren
Kiinstlerinnen und Kiinstlern des Abends
breiten Gestaltungsraum.
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MO
10
Miirz
20:00

Fleur Barron Mezzosopran
Andrew Staples Tenor

Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks
Daniel Harding Dirigent

Felix Mendelssohn Bartholdy
Sinfonie Nr. 5 d-Moll op. 107
(»Reformations-Sinfonie«)

Gustav Mahler

Das Lied von der Erde

fir Tenor, Alt/Bariton und Orchester.
Texte nach Hans Bethges »Die chine-
sische Flote«

Durchdrungen, durchdacht, tief gefihlt:
Wenn Daniel Harding den Taktstock
hebt, steht ein packender Abend bevor.
Mit dem Symphonieorchester des Baye-
rischen Rundfunks taucht er nun in die
ungleich hochgestimmten Welten von
Mendelssohn Bartholdy und Mahler
ein. Hochgestimmt ist Mendelssohns
»Reformations-Sinfonie«, die mit revo-
lutiondrem Elan beginnt und mit einem
gutgelaunten Luther-Choral-Fest endet.
Hochgestimmtist auch Mahlers »Lied von
der Erde«, in dem dessen Spannungsver-
haltnis zwischen elegischer Weltabkehr
und Uberschdumendem Lebenswillen
zum Ausdruck kommt. Fiir die anspruchs-
vollen Gesangspartien konnte Daniel
Harding (der zu den besten Mahler-Diri-
genten unserer Tage zahlt) Fleur Barron
und Andrew Staples gewinnen, die zur
Weltklasse gehoren.
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PODCAST

der Kolner Philharmonie

Ob in Gesprichen oder Werkeinfiihrungen:
Der Podcast der Kélner Philharmonie informiert unterhaltsam.

Christoph Vratz stellt Werke und deren Einspielungen vor und ladt zum

Vertiefen ins Programm ein. In den Interviews von Katherina Knees zeigen
sich Musikerinnen und Musiker vor ihrem Konzert von ihrer personlichen
Seite und auch andere spannende Gaste aus dem Konzertkosmos kommen zu
Wort. Der Podcast der Kélner Philharmonie wird ergénzt durch »Des Pudels
Kerng, eine Gesprichsreihe von Elisa Erkelenz und David-Maria Gramse

rund um klassische Musik, Pop, Philosophie, Kunst und Wissenschaft.

Foto: DESIGNECOLOGIST

Philharmonie-Hotline 0221 280280
koelner-philharmonie.de
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